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Zije v sametovém podzemi

O ¢eském hudebnim undergroundu

VERONIKA TRESTROVA

Cesk)'f hudebni underground z obdobi ,,temna“
za vlady komunistického rezimu se stal fenomé-
nem. Jeho prislusnici se s koncem totality vyno-
fili z podzemi rovnou do $kolnich ¢itanek, ale tim
u nas ,,zlata 1éta“ undergroundu, zda se, skoncila.
Proc totiz délat dnes, v dobé tviir¢i svobody, jesté
néco ,,pod povrchem’, kdyz vsechno mize byt nad
nim.

Symbolem c¢eského hudebniho undergroundu je
bezesporu skupina The Plastic People of the Uni-
verse. Oznaceni ,,underground® ji uz nikdo neod-
pare, ackoli uz davno nemusi tvorit a koncertovat
v ,podzemi“ a pro ,,podzemi®. Dnes se do ,,pod-
zemi“ vraci uz jen symbolicky na svych koncertech,
kdyz hraje své pisné ze sedmdesatych let. Plastici
se u nas stali symbolem undergroundového hnuti.
Ale je tu dnes néjaky soucasny underground, né-
jaké spolecenstvi tvorici v ,podzemi“? V odpoveé-
di na otazku, zda predstavuje ¢esky underground
hnuti pouze v ramci obdobi vlady komunistického
rezimu, nebo je schopny néjak ptisobit i v soucasné
spolecenské realité, se neshoduji ani jeho byvali
prislusnici.

Krysi spolecenstvi

»Underground tu porad je, fika Lumir ,,Zilvar®
Sokol, majitel pardubického klubu Ponorka, front-

man undergroundové kapely z osmdesatych let
Oscar Band a viibec nejaktivnéjsi undergroundo-
va ,,manicka“ predlistopadovych let v Pardubicich
a okoli, ktery se dnes snazi ozivovat vzpominky
na toto hnuti ve zminéném klubu. Za seskupeni,
které v soucasnosti ptisobi v ukazkovych ,,pod-
zemnich“ tradicich, povazuje Lumir Sokol prede-
v$im kapelu BBP, kterd se oznacuje za ,,podzemni
orchestr®. Kapela vznikla na poc¢atku osmdesatych
let a v soucasnosti zahrnuje ¢trnact hudebniki.
Hudebné navazuje na sedmdesatd léta domaciho
undergroundu, DG 307, U. H. nebo Extempore,
ale hlavné na The Plastic People of the Universe.
Na jejich pisen Magické noci odkazuji BBP samot-
nym nazvem alba z roku 1998 My Zzijeme v Praze,
to je tam, kde bejvavalo blaze... duch sam. Vedle
klasickych hudebnich nastroju jako jsou kytary,
klavesy, flétny ¢i bici, pouziva skupina BBP pro
underground typické ,,psychedelické® nastroje, na-
priklad pily ¢i kovové trubky.

S kapelou BBP spolupracuje nakladatelstvi RAT.
To je slovy zakladatelil ,,podzemni tovarna na ne-
zévislou a nekomeréni kulturu®. Cinnost nakla-
datelstvi si své oznaceni ,,undergroundova“ snad
zaslouzi. Zahrnuje vydavani alb kapel BBP, New
Kids Underground, The Avantgardic People a néko-
lika dalsich a poradani dvou prazskych jednoden-
nich festivalt nezavislé hudby Maje a Podvini, fes-
tivalu alternativni a nezavislé hudby. Nejzasad-
néj8i akei nakladatelstvi RAT je vsak Otto's Birthday,
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»podzemni oslava“ narozenin zakladatele kapely

BBP a soucasné i RATu Otty Kunnerta, urcena,
podobné jako v dobach predlistopadového under-
groundu, jen ,,krysam*, zasvécenym do spolecen-
stvi kolem kapely a RATu.

Z podzemi na svétlo aneb co se
stalo s ¢eskym undergroundem
po roce 1989

Po roce 1989 underground ve smyslu ilegality pre-
stal existovat. ,,Druha kultura®, kterou proklamo-
val I. M. Jirous, zanika, protoZe v§echno nyni miiZe
patfit do té prvni, oficialni. Predstavitelé underg-
roundu vystupuji z ,,podzemi“ a mohou svobodné
tvorfit pro Sirokou verejnost. Ale pravé tato svo-
boda se stava diskutovanym tématem. Mezi vyzna-
vaci undergroundu se brzy po padu komunistic-
kého rezimu vynoftil nazor, Ze moznost vydavat
knihy a koncertovat bude zkazou pro celé hnuti.

Je tedy podminkou existence undergroundu
nesvoboda dani totalitnim reZimem, musi under-
ground nutné piedstavovat néco ilegalniho? Pod-
minky vzniku undergroundu na Zapadé dokazuji,
ze nikoliv. Pokud tamni protestni hnuti za under-
ground budeme povazovat - to, Ze se tak samo
oznacovalo, nemusi pro predstavitele stejné nazy-
vaného hnuti u nas nic znamenat: ,,Underground
podle mé existuje v Ciné nebo ve Vietnamu, tedy
v totalitnich rezimech, ale ne tady ani v Americe,”
naznacil Jachym Topol, predstavitel tfeti generace
undergroundu z poloviny osmdesatych let, v roce
1992 presvédceni mnohych, Ze ani u nas uz pro
underground neni misto.

Podle Otty Kunnerta z BBP nemusi byt pod-
minkou pro vznik undergroundu totalitni rezim.
Rozdil je podle néj pouze v tom, ze v ném v 70. le-
tech ptisobilo mnohem vic lidi, nebot byli k under-
groundu casto zkratka zahndni. ,Dneska si miize$
vybrat, jestli té to oslovuje, zdali chce$ bejt pra-
vé v tom, nebo je pro tebe zajimavéjsi a lakavéjsi

oficialni kultura, ktera ti pfinasi oteviené kramy,
slavu a slu$ny prachy.“

Pokud bychom za underground méli povazo-
vat jen hudbu, kterd je zakazovéna, vesly by se ndm
dnes do jeho definice mozna tak neonacistické
hudebni skupiny. A to asi nikomu nesedi. Under-
ground nerovna se ilegalita. Hnuti se vymezuje
predevsim vici svétu nesvobody. Ten ale nemusi
zosobnovat pouze politicky rezim statu, ale také
napriklad trh, komerce ¢i masova kultura. To vse
predstavuje establishment.

Jak ¢eskému undergroundu z predlistopado-
vych let, tak zapadnimu (ziistaneme u presvédcent,
ze underground v Americe existoval) §lo v prvni
radé o vymezeni se vici establishmentu.

Negativné uzivany a undergroundem tolikrat
sklonovany pojem ,establishment® muze predsta-
vovat leccos, jde ale predevsim o vladnouci tfidu
spole¢nosti a jim utvareny zivot dané spolecnosti,
vSechno, co tento zivot zahrnuje. A jeho kritika ma
byt hlavnim cilem undergroundu. A nejen kriti-
ka. Ve Zpravé o tretim ¢eském hudebnim obrozeni
z roku 1975, ktery se stal jakymsi undergroundo-
vym manifestem, I. M. Jirous piSe, Ze underground
je »aktivita umélcu a intelektuald, jejichz dilo je
nepfijatelné pro establishment, a ktefi v této nepri-
jatelnosti nejsou trpni a pasivni, ale snazi se svym
dilem a svym postojem o destrukci establishmen-
tu“. K této razantni definici z roku 1975 vSak
dodava, Ze tento cil nemize mit druhd kultura
v Ceskoslovensku, »protoze by se mu tim sama ve-
hnala do naruce®, destrukce establishmentu podle
néj mize byt cilem undergroundu jen na Zapadé.

Po roce 1989 zde tedy mame stejné podminky
pro ,destrukci establishmentu® jako na Zapadé.
Jak by ale takova destrukce vlastné méla vypadat?
To ani Jirous nevysvétluje.

Neoficialni kultura z let komunistického rezimu
se po listopadovém prevratu viceméné v¢lenila do
hlavniho proudu, vii¢i kterému se vymezovala. Dri-
véjsi underground zacal se soucasnym establish-
mentem v podstaté spolupracovat. Manifestaci toho




budiz ndm vystoupeni Milana ,,Mejly“ Hlavsy,

zakladajiciho ¢lena skupiny The Plastic People of
the Universe, jako hosta na koncerté Lou Reeda
17. zari 1998 v USA v Bilém domé pfi prilezitosti
navstévy ceského prezidenta Vaclava Havla. Milan
Hlavsa k tomu v roce 2000 v potadu Krasny ztraty
poznamenal: ,,Ja jsem se trapil tim, jestli je to koSer
hrat v Bilém domé establishmentu americkymu,
o kterym si myslim vlastné to samy, co o establish-
mentu nasem, totiz nic pékného (...). Ale pak jsem
si fekl, Ze pan prezident urcité vi, co déla, a roz-
hodl jsem se tedy, Ze jo.“ Rok pred Hlavsovym
vystoupenim v Bilém domé zase Plastici koncer-
tovali ve Spanélském sale Prazského hradu, tra-
di¢nim sidle hlav naseho statu. Jisté, slo o specific-
kou situaci - koncert byl poradan k vyroc¢i Charty
77 a hostitel, tehdejsi hlava statu Vaclav Havel, byl
jednim ,,z jejich strany“ v dobé minulého rezimu.

Establishment vSak tvofi mnohem vice lidi
a struktur. A dnes se na jeho utvareni podileji
mnohem vice nez kdy dfiv média.

V letech vlady komunistického rezimu byla média
jednim z nastroju jeho ,kulturni politiky“. Pro
underground v nich nebylo misto, jediné jako sou-
¢ast kampani proti tomuto hnuti. Dnes mohou
média svobodné davat libovolny prostor prezen-
taci vSech umélcti. A délaji to, vérna svému urcu-
jicimu adjektivu, opravdu masové. V tom tkvi pro
underground vyhoda i nevyhoda soucasné. Média
jsou dnes vici protestiim pratelska. Treba kdyz se
na jate roku 2010 v médiich objevily protesty cle-
nt Ceské filharmonie po vyméné jejiho reditele
tehdej$im ministrem kultury Vaclavem Riedlbau-
chem. Drive by podobné podani protestu proti
rozhodnuti ¢lena vlady, pii kterém konzumenti
médii viceméné sympatizuji s protestanty, nebylo
mozné. Podobné jsou s jistymi sympatiemi v mé-
diich uvadény akce umélecko-provokativni sku-
piny Ztohoven.

Média tak mohou svou pratelskosti protestni-
mu hnuti pomoci rozsitit jeho myslenky, zaroven

v$ak mohou jeho medializaci zpusobit, ze se hnuti
navzdory svému ptivodnimu sméfovani dostane
do proudu, vici kterému se vymezovalo (alespon
v oc¢ich konzumentti médii). Nejhorsi variantou by
ale ziejmé byla situace, kdy by si média protestu
vibec nev§imla. Nebot co dnes neni v médiich,
jakoby neexistovalo. Problém tkvi tedy v tom,
jak protestovat proti establishmentu, ktery tvori
i média, a neztratit pfitom nic ze svého poselstvi
a vyznamu.

Dalsi problém pro dne$ni underground pred-
stavuje otazka, jak se uzivit a jestli se zapojit nebo
nezapojit do hudebniho pramyslu, do kterého mél
underground v predlistopadové dobé zaviené dve-
fe. Skupina The Plastic People of the Universe
zdtiraznovala, Ze jim jde jen o to ,,hrat hudbu, ja-
kou maji radi“ S takovym bezelstnym umyslem
se dnes zfejmé uz nikdo muzikantem nestava. Jenze
Plastici byli v odli$né situaci, ke svému pisobeni
zkratka nemohli pfistupovat s vidinou vydélani
penéz. Jako rezimem zakazovana skupina nemohli
ani oficidlné vydat album. V Ceskoslovensku sedm-
desatych a osmdesatych let neslo u alternativni
scény a undergroundu v zadném piipadé o peni-
ze. Mizeme tedy fict, Ze byt dnes v undergroun-
du znamena nezapojit se do masinerie hudebniho
trhu, vydavat si sva alba bez sponzoringu, hrat ,,jen
pro radost“? Céste¢né asi ano. Podle frontmana
BBP Otto Kunnerta hraje kapela jenom ,,za dobry
slovo a smradlavej benzin® ,,Sice z ni¢eho nekou-
kaj zadny prachy, ale jsou, zaplat panbih, chvile
a véci, kdy to nevadi... Déla se kultura, na kterou
se spolecnost tvari, Ze tu uz davno neni a nebo by
tu uz davno byt neméla. Ale ja jsem moc rad, ze
porad jesté existuje svét, kde se vSechno neda kou-
pit za Spinavej niklak.“

»To prostredi, ve kterym ted Zijeme, prostredi
mamonu a $ileny touhy po penézich, je, myslim,
pravé tou nejvhodnéjsi dobou pro undergroun-
dové umélce,“ fekl Milan Hlavsa v jiZ zmifiovaném
poradu Krasny ztraty. Jen nepodlehnout té touze
po penézich.
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Jsme v plesnivym podzemi,
kde zpiva lidsky kameni
kde pravda tece stokou.

Jen o par sahti nahoru
zijem v podobé narodu

a lidi do nas kopou.

BBP

Underground se zkratka vymezuje viici cemu-
si majoritnimu - establishmentu, masové kulture,
jejiz protipdl by mél tvofit, viici vSemu konzum-
nimu a svazujicimu. Musi stat na spolecenském
okraji, byt jen pomyslné, protoze v jejim stredu je
néco, s ¢im nesouhlasi. ,,Minimalné je to nepfi-
stoupeni na pravidla konzumni spole¢nosti, ktera
je kolem. Pokud se lidé citi byt soucasti under-
groundu, musi si byt védomi toho, ze svét oficialni
kultury je pro né uzavieny. Musi mit jasno v tom,
jestli hrajou proto, aby byli slavny a tiskli je na
titulnich stranach casopisti a nebo jestli hrajou
kviili tomu, Ze maj a potfebujou néco fict. My jsme
si vybrali, takze nas moc netisknou,“ fika Otto
Kunnert z BBP.

Samotny ,,otec undergroundu®I. M. Jirous po-
vazoval v roce 1994 dalsi existenci undergroundu
po padu komunismu za sloZitou. Podle néj je k jeho
vzniku potfeba urcité spolecenské klima, stav spo-
le¢nosti, ktery ze sebe underground sam vydesti-
luje. Ale ,,porad bude existovat urcita vrstva lidi,
kterou bude mozné oznacit slovem underground.
Lidé, kteti budou v pfimém stietu se spole¢nosti.
Neni dilezité, zda nazev bude stejny, ale v kazdé
rozvinuté fungujici konzumni spolecnosti, ke kte-
ré pravdépodobné, bohuzel, sméfujeme, se bude
vynofovat fenomén undergroundu znovu a znovu,
byt mozna v jinych prevlecich. Asi uz nikdy nebu-
de tak semknuty a ohraniceny, jako byl v sedmde-
satych letech, protoze svobodna spolecnost je mno-
hem vic atomizovand a nepiehledna.“

Pro dalsiho zastupce ,,starého” undergroundu,
¢lena skupiny The Plastic People of the Universe
Vratislava Brabence, underground ani nikdy neza-
nikl: ,,Ja mam pocit, Ze kdyz je nékdo v under-

groundu, tak je v ném cely Zivot, pokud se tedy
nespokoji s tim, co mu predklada spolecnost. A je
jedno, jestli je to spole¢nost, ktera tu byla tenkrat,
nebo ta, ktera je tu ted.”

Mize tedy dnes underground existovat? Pouzij-
me na zavér jesté jednou slova I. M. Jirouse: ,,Kdy-
by se underground uz nikdy neobjevil a zcela za-
niknul, bylo by to potvrzeni, Ze ve spole¢nosti je
vSechno v poradku.“

Zpdtky do podzemi aneb trochu
z historie ¢eského
undergroundu

Hudebni underground v Ceskoslovensku vznikl
na zacatku sedmdesatych let minulého stoleti jako
soucast druhé vlny ceského undergroundu (prvni
se objevila na brezich — doslova okrajich, nebot to
bylo misto, na némz se underground zabydlel -
Ceské kultury v prvni poloviné padesatych let v po-
dobé dvou literarnich sméra: trapné poezie a total-
niho realismu), ktera pfisla s utuzenim komu-
nistického rezimu. Béhem celého obdobi totality
v Ceskoslovensku let 1948-1989 se sttidaly jeji tvrd-
$1 a mék¢i varianty. Underground se zrodil pravé
v téch tvrdych.

Po nejkrutéj§im obdobi totality v prvni polo-
viné padesatych let dostala kultura na konci tohoto
desetileti necekanou volnost a méla ji po cela 1éta
$edesata, kdy se hranice tolerovaného posouvaly
ve prospéch svobody tvorby. V této dobé doslo
v Ceskoslovensku k nebyvalé eskalaci rockovych
skupin. Na zac¢atku sedmdesatych let vsak prislo
dalsi tvrdé obdobi s poc¢atkem normalizace. Byla
postavena pevna zed mezi kulturou oficialni a ne-
oficialni, tou, ktera odmitala tvofit v podminkach
stanovenych rezZimem. A tak vznikl underground,
podzemni kultura.

Pravé odpor k zostfenym rezimnim represim
na pocatku sedmdesatych let byl jednim z impul-
st, ze kterych se zrodil ¢esky underground. Spo-
le¢enskd situace v Ceskoslovensku byla jeho spe-



v dal$ich navazoval na podobné tendence v zahra-

ni¢i. Ty predstavovaly odpor ke vSemu konzum-
nimu a dogmatickému. Ale zatimco na Zapadé byla
tato kultura spole¢nosti absorbovéana, u nas se stala
terem pronasledovani a potirani. A jestlize na
Zapadé byl vstup do podzemi dobrovolny, v ces-
kém prostiedi byl odchod z oficialni scény vynu-
ceny, pokud se tvirci a umélci nechtéli podridit
oficialnim normam ,,kulturni politiky“ komunis-
tického rezimu.

Underground nebyl jedinou kulturou, ktera vznik-
la jako opozice viici kultufe oficidlné prosazované,
stal vsak na krajnim pdlu této opozice a pred-
Velkou zasluhu na vzniku a podobé ceského under-
groundového hnuti mél Ivan Martin ,,Magor* Ji-
rous, podle mnohych clovék, bez kterého by under-
ground ani neexistoval. Svymi texty a prednas-
kami se stal hlavnim teoretikem nového hnuti,
neméné dilezita byla jeho funkce ,uméleckého
vedouciho® (jak ji sdim nazyval) a manazera sku-
piny The Plastic People of the Universe, symbolu
¢eského hudebniho undergroundu.

Byl to v$ak Milan Knizak, kdo stal u vzniku
skupiny Aktual, jejiz koncerty, se kterymi zacala
v roce 1967, jsou povazovany za jeden z prvnich
signalti nastupu druhé vlny ¢eského undergroun-
du. V dobé¢, kdy u ¢eské rockové hudby prevladala
v textech anglictina, vystoupil Knizak s presvéd-
¢enim, Ze provokujici myslenky je nutné publiku
sdélovat v jazyce, kterému rozumi.

Ve stejném roce jako Aktual vznikla skupina
The Primitives Group, ktera prestoze neméla vlast-
ni tvorbu, je podle Jirouse skupinou, od niz lze
sledovat underground jako hnuti. A to predevsim
pro jeji zaméfeni na psychedelickou hudbu, ktera
se objevila v $edesatych letech na Zapadé a kterou
u nas uplatnil pravé underground. Psychedelické
kapely podle Jirouse ,,usiluji svoji hudbou zptiso-
bit u posluchact zvlastni stav mysli, ktery ¢lovéka
alespon na chvili osvobozuje od vieho a obnazuje
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mu primarni zaklady jeho bytosti. K zprostred-
kovani psychedelickych pocitt vyuzivali The Pri-
mitives Group nejriznéjsich prostredka a zivla -
vody, vzduchu a predevs$im ohné - a rozporu mezi
drsnosti textu a libeznosti melodie.

Na skupinu The Primitives Group navazala
skupina The Plastic People of the Universe, ktera
vznikla v zafi roku 1968, tedy jesté pred tim, nez
zacaly normalizacni represe oklestovat svobodu
kultury.

V3echny hloupé mozky jsou na slunci
nas$ mocny narod Zije v sametovém podzemi
The Plastic People of the Universe

Skute¢ny ,sestup do podzemi® (nebo zanik)
téchto skupin prisel az s nastupem normalizace.
Do té doby hraly tyto skupiny véetné The Plastic
People of the Universe oficialné. Plastici tedy ne-
zacinali jako ,podzemni“ skupina, na rozdil od
pozdéji vzniklych undergroundovych skupin jako
byly DG 307 nebo Sen noci svatojanské band (obé
vznikly v roce 1973). AZ do roku 1973 Plastici pat-
tili pod Prazské kulturni stfedisko, to znamena, Ze
byli uznavani za profesionalni hudebniky. V roce
1973 vsak doslo k dilezitému normaliza¢nimu
kroku, kterym si chtél rezim zajistit kontrolu nad
hudebni scénou - k tzv. prehravkam neboli profe-
sionalnim zkouskam hudebnikd konanym v kraj-
skych kulturnich agenturach. Skupina The Plastic
People of the Universe prehravkami neprosla a ztra-
tila tak moznost legalné vystupovat. Paradoxné az
nyni mohla skupina zacit vytvaret zcela svobodné
dilo, bez ohledi na plnéni jakychkoliv pozadavka
rezimu, dilo, kterym se vsak mohla obracet jen
k podzemnimu spolecenstvi. ,,Tehdy to byl - ales-
pon pro mne v souvislosti s Plastiky — prvni naraz
svobody, kdy jsme mohli zacit délat véci jinak,
bez vnitfni cenzury,“ piSe o ztraté moznosti ofici-
alné hrat I. M. Jirous v Pravdivém pribéhu Plastic
People, ve kterém mapuje historii této skupiny.

Potvrzenim jejich sestupu do podzemi se stalo
rozhodnuti zhudebnovat basné Egona Bondyho.
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,»Iim, ze Plastici zacali zhudebnovat texty basnika,

jemuz establishment nikdy neumoznil zverejnéni
ani jediné basné, dali jasné najevo, Ze jim tisickrat
vice nez o zaujeti mista v oficidlni strukture jde
o to, aby vytvareli a zprostfedkovavali svym poslu-
cha¢iim to, co sami za kulturu povazuji,“ pise Ji-
rous ve Zpravé o tretim ¢eském hudebnim obro-
zeni. Jirous zde prichdzi s pojmem ,,druhd kultu-
ra‘, ktera podle néj méla byt cilem undergroundu
v Ceskoslovensku. Méla to byt opozice viidi ofici-
alni ,,prvni“ kultufe, méla to byt kultura, ,ktera
bude naprosto nezavisla na oficidlnich komuni-
ka¢nich kanalech a spolecenském ocenéni a hie-
rarchii hodnot, jak jimi vladne establishment®.

Jak vykladat underground, neni zcela jasné. Je to
jev spise socialni, nebo umélecky? Zadné ,typicky
undergroundové uméni“ u nas neexistovalo. Hnuti
nebylo vazano na zadny urcity umélecky smér nebo
styl, do ,,podzemi* se dostali umélci zna¢né odlis-
ného zaméreni, které spojoval vzdor vici rezimu.
Ani Jirous ve své definici ,druhé kultury® nesta-
novuje Zadné estetické normy, které by mélo under-
groundové uméni mit, z jeho pojeti vyplyva, ze
underground vlastné ani neni uménim, ale zivot-
nim postojem. Tento postoj byl utvaren védomym
rozhodnutim zustat radéji na okraji, nezaprodat
se totalitnimu reZimu, uchovat si tviir¢i nezdvis-
lost, ziskat nahradni komunika¢ni prostor. Prostor
undergroundu byl pro umélce predevsim prosto-
rem svobody, byt uzavfenym do ,,ghetta®
Underground predstavoval jakysi mikrosvét
fungujici sam pro sebe. Nejen Ze byl vyloucen na
okraj komunistickym rezimem, ale také se sam
izoloval od ostatnich, nebylo snadné dostat se ani
do této marginalizované spole¢nosti. Cim vice sta-
vél rezim prislusniky undergroundu do role dekla-
sovanych, tim vice byla jejich pospolitost uzavie-
néjsi a semknutéjsi. Tento silny pocit pospolitosti
pak uvnitf hnuti vyvoldval urcitou radostnost ze
vzdoru, ktery je spojoval. Pospolitost se tykala i pub-
lika undergroundovych umélcti. Neschazelo se vy-
hradné kvili kulturnimu zazitku, ale spise pro in-

timni sdileni spole¢né nalady vzdoru a jakéhosi
spiklenectvi. Undergroundové akce mély raz vy-
lu¢nosti.

S opravdovosti, autenticitou a tviiréi poctivosti,
na které kladl underground dtiraz a kterymi se po-
dle sebe vymezoval od oficidlni kultury, v§ak sou-
visel jesté jeden rys — pocit vlastni superiority, na-
zirani na sebe sama jako na ,,toho lepsiho“ a véeho
mimo underground jako 1zivého a zaprodaného.

Underground byl sice hnutim protestnim, ale pro-
test v ném nesledoval politické cile. Prislusnici
undergroundu se rozhodli komunisticky rezim
zkratka ignorovat. Chtéli jen hrat hudbu, jakou maji
radi, délat si, co chtéji. ,,My jsme underground cha-
pali nikoliv jako odpor proti moci, my jsme si nefi-
kali, Ze elektrickou kytarou chceme znicit bolse-
vicky rezim. Ale underground jsme chapali spis
jako to, Ze pro nas neni nejdilezitéjsi byt na vyslu-
ni néjakych hitparad a podobné, ale délat si véci
tak, jak je mame radi,“ vysvétloval pozdéji postoj
undergroundu Milan Hlavsa.

Na druhou stranu si tito umélci nemohli neu-
védomovat, Ze uz jen skutecnost, Ze si ,,délaji, co
chtéji®, je pro totalitni rezim hrozbou. Povaha to-
talitniho rezimu totiz jakoukoli svobodu a neza-
vislost zkratka potirat musi. ,,Spravné se domnival,
ze jestlize mu jakdkoliv aktivita, zdanlivé sebeod-
litni pojeti spole¢nosti, je to zacatek konce komu-
nismu.

Kdyby trpél néco, co by bylo vedle néj, diiv nebo
pozdéjilidé sami pochopi, Ze to je lepsi, jiné, svo-
bodné. Logicky by se i za tak nepatrnym ohnis-
kem, jakym byli Plastic People, musela postupné
prelévat celd spole¢nost,” fekl o totalitnim rezimu
a tehdejsi situaci I. M. Jirous pét let po listopadové
revoluci.

Underground pfitom nebyl nenavidén jen ofi-
cidlnimi strukturami, ale odmitala ho i ¢ast disi-
dentské opozice. Byla mu vycitana amoralnost,
pozivani drog, obscénnost, poklesly vkus. Podob-
né ale disent vyvolaval negativni reakce v prostiedi



undergroundu. Zatimco disent se do urcité miry
pokousel s rezimem komunikovat, underground
se zcela vzdal politickych aspiraci a jakychkoli snah
o dialog. Underground se vSak mél s disentem v bu-
doucnu tésné propojit.

Aktivity undergroundu zpolitizoval teprve re-
zim. ,,At jsme chtéli nebo ne, rezim z nas udélal
politickou zalezZitost. Tim, jak ndm postupné ose-
kavali verejny i osobni prostor, donutili nds zaby-
vat se ¢im dal vic povahou svéta, ve kterém zijeme.
Vlastné nas zahnali do ilegality,“ fika Jirous, podle
kterého byli predstavitelé undergroundu pro rezim
politika nezajimala. Pfesto se skupina The Plastic
People of the Universe stala symbolem odporu
proti rezimu, ackoli se do takové pozice nechtéla
dostat.
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Poezie mezidobi

Egon Bondy: Dv& léta /bdsn& z let 1989 a 1990/

KATERINA MALA

Bondyho pesimisticky vybor basni Dveé léta
z ,prelomovych® let 1989-1990 je pro dne$niho
Ctenare, resp. pro Ctenare, ktery ma od udélosti
odstup vice nez dvaceti let, trpkym ¢tenim, mozna
i trp¢im, nez kdyz je sam basnik psal... U basni
vzniklych pred listopadem 1989 Bondy uz vi, Ze
se komunisticky systém borti, ale jesté nema jis-
totu, jestli to, k cemu vyvoj sméfuje, je svétlejsi
zittek nebo temna budoucnost. U Egona Bondyho
je politicky systém totozny se systémem spolecen-
skym - omezenost, strach a dal$i negativa, které
s sebou nese totalita, se pfimo odrazi ve smysleni
a chovani lidi.

Tak jiz pfedem negativné predjima, co by moh-
lo po padu komunismu nastat. Toto je esenci vét-
$iny jeho basni.

Texty maji elegicky az apokalypticky nadech
- vSe je bez milosti $patné. Z basni je citit vliv
beatnické poezie 50. let, vize zkazy, prolinajici se
s litaniemi, pfipomina hlavné tvorbu Alana Gins-
berga. I v dalsich basnich pripomina beatniky -
odkazy k americké kultute i redliim (basen JARO).
Minulost je pry¢, zbyly jen vzpominky a stafi (vie
co jsem znal / mi vék uz vzal / vzpominky kousou
jen jak blechy), pritomnost je uzemnéna vegetuji-
cimi lidmi (USoustat se a prezrat se / prepit se a ufe-
tovat se / jsou stejné veli¢iny kvalitativni) a budouc-
nost zahalena v mlzném oparu. Nejista budoucnost

je nasledkem totalitniho zatuhlého a zatuchlého
mysleni, proti kterému Bondy broji ve velké vétsi-
né texth sbirky.

Autor se vsak nepousti jen do ,,obycejnych®
lidi, sedicich u televizort, Zvanicich o automobi-
lovych soucastkach a chatach, navazi se i do lidi
z vlastnich rad, tedy hlavné do jejich pseudosnah.
Autor svoji slovni palbu mifi do terce, ktery tvori
jeho vlastni lidé. At uz jde o kritiku Charty 77,
kterou Bondy kritizuje za jeji stinovou opozici, kte-
rd jiz ze svého principu ,zradila“ myslenky under-
groundu, protoze na rozdil od opozi¢nich hnuti
odmital underground s establishmentem komu-
nikovat. Zatimco disent usiloval o dialog a kon-
frontaci s oficidlni moci, nekladl si underground
zadné politické ani spolecenské cile. A pravé tato
skute¢nost je u Bondyho paradoxem. Opovrhuje
snahami o oponovani komunistim, ale zaroven
sam sebe stavi do pozice jakéhosi barda-mecena-
$e-vyvrhele, ktery se snazi ostatni moralizovat.
A timto se tedy stava také opozici. I kdyz opozici
v pojeti individualistickém, protoze v kazdém
pripadé sam sebe chape jako vyvrhele ze vSech
brehi.

Chvilemi mtiZze mit ¢tenaf pocit, ze basnik oko-
lo sebe kope a plive jed jen proto, ze je bezradny
pod tihou okolnosti. A Ze vlastné ani néjaké smys-
luplné reseni neexistuje. Basnik vlastné kritizuje




jakékoliv spolecenské poméry. I ty, co jesté nena-

staly. Samozfejmé musime mit na paméti, ze jde
o basnickou sbirku, ne o politicky manifest, takze
pfehnand gesta, subjektivizace glosovanych uda-
losti jsou soucasti stylizace basnika. Mnohdy neni
na misté slucovat lyricky subjekt s autorskou osob-
nosti, ale v pfipadé Bondyho tato distance opravdu
neplati. Své znamé nema snahu ,,chranit® a styli-
zovat ani presmyckami jmen (snad jen z Erazima
Kohdka vytvoril Ibrahima). V predmluvé ke sbir-
ce Martin Machovec trefné podotyka, ze basnicka
nadsazka pomaha vyslovit véci obnazené, svobod-
né a s nejruznéj$imi subjektivismy, zkratka tak,
jak vétSinou nezazni z ust odpovédného politika.
Ac tedy basnik nesouhlasi s myslenkovymi us-
kupenimi, které povétsinou organizuji lidé jemu
blizci, tak v momenté, kdy tato uskupeni ,,rozlozi*
na jednotlivce, smysli o nich téméf nostalgicky.
Dalsi polohou téchto realisticko-pesimistickych
textd je obraceni se do subjektivniho nitra skrz
uceni tao a buddhismus. Pod vlivem téchto mys-
lenkovych smérti poukazuje na cyklické opako-
vani vSech pozemskych déji, véetné nepoucitel-
ného chybovani. A pokud se zaobira chybami, tak
samoziejmé ne v mens$im, nez celosvétovém mé-
ritku: Po likvidaci II. svéta / budou likvidovat III.
svét / s hubou plnou lidskosti. Skrze taoismus vna-
$1do své poezie pojem hry. Ale pfedstava jeho hry
nespociva ani tak ve smyslu hravosti, jako spi$ ne-
bezpecnosti. Takovou formu hry vidi basnik i ve
lhostejnosti ostatnich lidi, ktefi v dané spolecen-
ské situaci chapou své okoli jako hru; hraji, Ze Ziji,
sami pred sebou hraji, aby nevidéli zavaznost a tthu
hrouticiho se systému, zpuchtelost svého vegeto-
vani. Bondy nardzi na zdménu hry se skute¢nym
stavem véci, kdy vék her skonci nutné $patné.
Predélem mezi vnéjsi realitou a vnitfni ,,idea-
litou® se stava priroda. Tato rovina je opét reflexi
vychodnich myslenkovych sméri. Pfiroda se v lite-
ratufe uz tradi¢né stava jednim z nejprirozenéj-
$ich tnikd od spole¢nosti. U Bondyho se ale stejné
nejedna o ¢istou idealizaci, protoze u néj jde spis

o existen¢ni variantu. Alternativou k lidské spo-
le¢nosti a systému je pobyt v ,,systému prirody,
ktery basnikovi opét evokuje existencialni nalady
o smrti, o predcich, tentokrat se ale zaméfuje na
svou osobnost, nikoli na spole¢nost. Pfipominaly-
-li Bondyho elegické texty tvorbu Alana Ginsber-
ga, metafyzické morbidni tvahy o smrti, o byti po
smrti pfipominaji zase tvorbu J. H. Krchovského.

V nejrozsahlejsi skladbé celého vyboru Poezie
konce stoleti, ktera je vénovana KSC, jsou vyse
zminované motivy sesyntetizované. Ostatné cela,
a to velmi obsahla sbirka, je motivicky konstantni,
coz neni pro Bondyho neobvyklé, ale basnikiiv ne-
gativismus je zde dohnan az ad absurdum. Je to
jakasi 6da naruby. Sovétsky svaz je veskerym zdro-
jem zla: Lze si predstavit nestastnéjsi existenci /
nez byt ¢eskym basnikem? / Lze: / byt ruskym bas-
nikem.

Vsedni zbabélost a malost nekritizuje jen u ano-
nymnich ob¢ant ni¢im nevybocujicich z $edé rady;
snad je$té vice ho drasaji basnici pisici okolo roku
1989 az 1990: Ztstava mu zahadou, jak mohou
mladi basnici v roce 1989 / psat pseudosymbolis-
tickou pseudosurrealistickou / v kazdém ptipadé
ale unudénou ufiiukanou lyriku / Zmizel v této
zemi vSechen talent? / Jisté ne Naprosta posranost
/ vtloukana do hlavy zlatymi ¢eskymi rodici uz od
jesli / vydava tu své plody. V podstaté nekritizuje
vady ¢i nedostatky jednotlivcd, byl to vliv vlad-
nouci garnitury, co zalepilo zrak talentovanym je-
dinciim... Zda se, Ze za v$im stoji vy$si spolecen-
ské spiknuti, ale i toto 1ze brat jako onu basnickou
hyperbolu. Basné maji charakter antiéd, basni-
-deniku s poselstvim do budoucnosti ¢i s odkazy
do minulosti. Ale ani minulost neni vykreslovana
idealisticky, a i kdyz se o to basnik mnohdy snazi,
témér vzdy je takova basen hofce vypointovana.

S pesimismem, pocitem hotkosti je spjat i ja-
zyk basni. Je britky, nespisovny; vulgarity slouzi
jako zkratky sdéleni, zvy3uji efekt vyznéni. A navic
Bondy mate. Na prvni pohled se nezajima o ,vzne-
$end“ témata, u kterych se tradi¢né drsny jazyk
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neocekava. Ale forma jazyka basni koresponduje

se sdélenim: Jednim dechem hovofi o transcen-
denci a vykalech - kontrasty slov vykresluji kon-
trasty vyznami. Basné maji nepravidelné az roz-
tékané rymy, chvilemi dokonce ptisobi jako epické

utrzky. Na druhy pohled ale zobrazovana témata
ve své podstaté vzne§ena jsou, protoze fesi (ne)-
moralni postoje lidi, které se pod vlivem dlouho-
dobé totality méni ze shrbenych postojti ve shrbe-
nou mentalitu.



Kdyz kvétiny nechtély mlcet

O motivech v ¢eské Zenské poezii undergroundu,
samizdatu a exilu

LUKAS VAVREGKA

Prestoze se literarni motivika studiu metaforizace
obecné nevyhyba, zabyva se tato studie nikoliv
metaforizaci Zeny v poezii obdobi ,,normalizace®,
jak by se na prvni pohled mohlo zdat, nybrz tim,
co zenu odrazi. Nezabyva se primarné obrazy Zen,
respektive tim, co vSechno je Zenou. Pfedmétem
studia je pfedevsim to, kam se Zena promita, kde
vSude se nachdzeji stopy jeji existence.

Motivy v ceské Zenské poezii ve vétsiné nejsou
vazané na konkrétni casové udobi ani na odvétvi
poezie. Lze viak vysledovat mnozstvi vyjimek,
zmény intenzity, frekvence jejich vyskytu, popri-
padé zmény jejich vyznamu. V obdobi ,,normali-
zace” je zvy$eny vyskyt skupin urcitych motivii ne-
prehlédnutelny. Ruku v ruce s tim se predevsim
undergroundova poezie psana Zenami stava na
jedné strané intimnéjsi a erotictéjsi nez kdy pred-
tim, na strané druhé vnasi spolecné s ostatni sa-
mizdatovou i exilovou poezii do literarni kultury
polemiku nad pismem, feci, pravdou ¢i ml¢enim.
Obéma jevy se nize budu zabyvat.

Underground a intimita

Erotické vyznamy motivi, jako jsou krev, dvere,
okna aj. se staly charakteristickymi pro exilovou
a undergroundovou poezii, snad Ze sexualita a vnéj-
$i vzhled, jez jsou vid¢imi charakteristikami téla

v »zapadni“ tradici, pfestaly byt v socialistické té-
lesné kulture klicovymi. Prvenstvi na poli erotické
poezie ma bezesporu u nas dilo Jany ,,Honzy“
Krejcarové, jeji poetice se pak leckdy blizi Svatava
Anto$ova a Nadézda Pliskova, kterd ackoliv pattila
do neoficidlniho uméleckého okruhu spolu s Vé-
rou Jirousovou (v 70. a 80. letech publikovala jen
v samizdatovych sbornicich), byla s undergroun-
dovou poetikou spjata mnohem vice nez Jirousova.
Jeji verSe misty tvori variantu Bondyho primiti-
vistické poetiky.

Krev proudici télem odrazi jednak stav téla,
jednak mysli (popfipadé duse). Svatava Antosova

Iy X

ve sbirce Kalendar Sestého smyslu, ktera byla se-
ve skupiné mladsich autortt mimo disent s nazvem
Skupina XXII, tak v Patafyzickém kolegiu Tepli-
ce, piSe: ,,Jsem naposled jednou z téch krevnatych
bytosti / ktera svou bolest své utrpeni svou samo-
tu / nikomu neodkazuje.“ (Anto$ova, S.: Kalendar
$estého smyslu)

Krev je v téle, v pribytku vlastni existence a ten
se spolu s krvi odrazi ve stavu pokoje, nachazi-li
se vném Zena sama, jestlize nahlizi a proziva svou
vlastni existenci, déje se tak jediné diky tomu, Ze
se jeji existence promita nejen do prostoru, ale
i do vSech predmétu, které pokoj naplnuji. Témi
stézejnimi jsou zrcadlo, kvétiny a postel, jejiz ulo-
ha se vSak od tlohy pokoje zna¢né lisi: Zde bytost



zaziva nejen existencidlni, ale pfimo ontologickou
nejistotu a pochybuje o vlastni identité. Je to ,,(...)
postel vychazejici z uzkosti / krvacejici naplast
rozbité hodinky*. (Cerepkova, V.: Extra Dry Silen-
ce) Topos loze umoznuje vnimat déj jako sen, a to
sen, v némz se hlasi byti, jak mizeme ¢ist napti-
klad v basni Véry Jirousové s nazvem Loze: ,,Zmo-
kové viesti podél stén / Spaci se nepoustéji berli
dvou pelesti / Snad ochrani je rozestlana / Béloba /
S e n® (Jirousova, V.: Co tu je, co tu neni) Nebo
jsou to ,,Ubrouskové poslintané sny / narvané do
polstara® Jak silze povS§imnout, snovost rozhodné
neni undergroundu cizi. Snova atmosféra basni
souzni s jeho podzemnimi a chiliastickymi nala-
dami. Sen, presah a zrcadleni jsou pro medita-
tivni a kultivovanou tvorbu Véry Jirousové prede-
v$im prostredkem reflexe dobové reality.

Motivy lozniho pradla spjaté s posteli jesté
umocnuji pocit intimniho prozitku, rozporu ¢i po-
chyb. ,,Lezime zaliti pruhovanymi pefinami / pod
duchnou je i maso $edé a zpocené / Zila tvé nohy
se zakusuje do slamniku® (Cerepkové, V.: Ztrata
feci) Umocnuji pocit télesnosti ¢i s télem splyvaji:
»(...) udivené tvare / polstaie / tvaie* (Cerepkova,
V.: Ryba k rybé mluvi)

Dalsi ze zminovanych predméta v pokoji, od-
razejicich zeninu existenci, jsou kvétiny. Kvétiny
na rozdil od stromi nemusi byt vzdy soucasti kra-
jiny. Stereotyp ztotoznéni s kvétinami se drzi prak-
ticky v8ech ¢eskych basnitrek od 60. do 90. let, a to
v téméf stejné mife az na znacny vykyv ke konci
80. let sméfujici az k obsesi (Svatava Antosova: Ri-
kaji mi poezie, 1987; Bronislava Volkova: Vzduch
bez podpatkil, 1987 a Diim v ohni, 1989; Lenka
Chytilova: Prasvitny Sisyfos, 1988).

Celd enigmaticnost kvétiny tkvi v tom, Ze v bas-
nickém svété utvareném ceskymi autorkami dru-
hé poloviny 20. stoleti existuje velice pevné sepjeti
kvétin a Zen obecné. ,,Poznat kvétinu tu rostlinu
s jinymi cévami (Cerepkova, V.: Extra Dry Silence)
znamena poznat Zenu, obé se soucasné projektuji
jedna do druhé, snad Ze je k tomu vychovala tra-
dice. Zeny pisi o zenach, které berou za své vlast-
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nosti kvétin a srustaji s krajinou, téz pisi o kvéti-
nach, které na sebe berou vlastnosti Zen, a podle
toho se s nimi zachazi.

V neposledni radé zrcadla: Nepatii mezi prilis
¢asté motivy, nybrz velice vyrazné, dojde-li i k mi-
nimdlnimu opakovani. Zachvévy zrcadel citime jiz
v 70. letech, ovSem nevétsiho vyznamu nabyvaji
v letech osmdesatych. Nejdominantnéjsi je pak
zrcadlo v poezii Sylvy Fischerové, Vladimiry Ce-
repkové, Véry Jirousové, Svatavy AntoSové a Cas-
tecné u Nadézdy Pliskové. Nabizi se myslenka, ze
opétovné vyzdvihnuti vyznamu motivu zrcadla
(na rozdil od tvare, kterd je ahistoricka a téz apo-
liticka) je specialitou pfedevsim undergroundu.

Pismo, teé&, pravda a mléeni

Psani je umoznéno pouze pismem. Pismo impli-
kuje slova, ovsem ne vS$echna slova musi byt psa-
nd. Vyskyt motivii pisma a psani je tak oproti slo-
vim a fe¢i zna¢né omezen. To vSak nijak vyznam
téchto motivl nesnizuje.

Pismo umocnuje vyznam slova, psané slovo je
mocnéjsi, nabizi pocit trvani, nesmrtelnosti, vé¢-
nosti, Nekonec¢na. Pismo je to, co pretrva, jak mua-
zeme tusit z verst Jifiny Haukové s nazvem Bila
na Cerné: ,,(...) bilé pismo na cernych kamenech,
/ ¢erné pismo na bilych kamenech, / andélé pri-
mrazeni®, (Haukov4, J.: Zemé nikoho) ornament
kamene zde podporuje mohutnost pisma, jelikoz
je pomérovano s casem. Téhoz si mizeme v§im-
nout v basni Véry Jirousové Co tu neni: ,(...)
pozemské 1éto je tfpytny hmyz co boda / nebeské
pismo jsou ptaci nad vodami, (Jirousovd, V.: Co
tu je, co tu neni) kde ptaci, ty nebeské hodiny, ti
nosici ¢asu, jsou kladeni s pismem na stejnou vy-
znamovou uroven.

Pomineme-li prvni zachvév touhy po vyzdvi-
Zeni vyznamu pisma, ktery zptisobila sbirkou Anti-
gony Alena Vrbova v roce 1969, prichazi tato tou-
ha az na konci 70. let a na pfelomu 80. a 90. let
opét mizi. S ¢im ono nutkani souvisi? Predevsim



s prirozenou pottrebou seberealizace skrze psani,
potfebou psat. Tato poteba umélecky se vyjadrit
je ovsem téz potfebou narusit ml¢eni. Vyznam pis-
ma a psani stoupa, uspokojuje-li obé zminéné po-
treby, ziistava-li psani jedinym moznym zptsobem
vyjadreni, a to vSechno navic jaksi navzdory, pre-
devsim je-li v sazce pravda.

Mnohokrat se opakujici motivy pravdy v ramci
jedné publikace nejsou casté, ale presto na sebe
pravda upozornuje. Citime jakousi vili k pravdé
a prece se nesetkdvame s odporem ke I7i (s moti-
vem lZi se totiZ nesetkavame viibec), jakoby lez
byla po platonsku pouhym nedostatkem pravdy.

Rikat pravdu znamené pfiblizit se mravnimu
idedlu. Jana Stroblova, jez se ve svych dvou sbir-
kich z 80. let, v Upliiku a Carodéni, zbavila dFi-
véjsich harmonizaci a dekorativnich stylizaci, vy-
jadfuje pravé potrebu téchto mravnich idealt a sil-
ny odpor k nesvobodg¢, pocity uzkosti, palcivosti
svéta. Specificky pripad reflexe aktualniho déni
na poli literarni kultury samizdatu i oficidlni pro-
dukce predstavovaly texty Ivy Kotrlé, ackoliv ji
nelze fadit k undergroundu. Své reflexivni postie-
hy plné moralistického pristupu psala pro ¢asopisy
Host a Obsah. Patfila k vyraznym spiritualné la-
dénym autortim v disentu, navazala na holanov-
skou tradici a barokni zdroje emocialné vypjaté
spiritudlni poezie. Jeji skladba tak pfertista ve vy-
kiik odsuzujici dobu.

Rici pravdu nutné implikuje jistou miru svo-
body, kterou ovéem neni snadné si vydobyt. Pravda
je motivem i tématem uschovanym pod prikryv-
kou metafor, aby na sebe prili§ neupozornovala.
Presto je v literarné-kulturnim prostoru normali-
za¢niho obdobi pfitomna, protoze nemuze chybét.
»(...) je tam klanéni téla a duse a nebeska hudba /
je tam pravda / a nakonec ukfiZovani®. (Antosova,
S.: Kalendar Sestého smyslu) Otazkou je, jak dalece
1ze vyvozovat souvislosti se sméfovanim k pravdé
(s jejim vydobytim a naslednym rozc¢arovanim)
z basné Jiné otvirani studanek Libuse Cacalové,
ktera vysla v Némecku bezmala dva roky po Same-
tové revoluci: ,,Tak trochu byva basnik / v svété

ztracen / jak sametové odvraceni k pravdé“ (Ca-
¢alova, L.: Milostny akord) Co bychom v$ak mohli
s jistou davkou odvahy poznamenat, je nasledujici:
Ceska 7enskd poezie reflektuje vtiravy pocit, Ze
charakteristickym rysem ,normalizace nebylo
prilisné mnozstvi 17i, ale predev§im nedostatek
pravdy. Tento pocit je vSak podle Mirka Vodrazky
pouhym maladaptivnim vyrovnanim:

»(...) pravda je spiSe nemocna, in-validni, vyfa-
zena ze Zivota, protoZe nenalezi do oblasti jsou-
ciho a vyslovitelného, ale spise nejsouciho a ne-
vyslovitelného. (...) Mnozi lidé fikaji, Ze téch
jednactyficet let byly ztracené roky. A datuji po-
¢atek déjin pravdy ode dne slavného vitézstvi.
Toto laciné uctovani s minulosti, s vlastni poraz-
kou, neni daleko od komunistického t¢tovani
s minulosti ,starych rada‘“

(Vodrazka, M.: DeCivilizace)

Pravda také velmi uizce souvisi s motivy mlceni:
MI¢im, jelikoZ nemohu fici pravdu. Pravda musi
byt opravdova, ¢istd, ,(...) a je-li pravda jen tro-
chu ustupnéjsi / moudrosti bohatych a $tastnych,
nechci zit“ (Proskova, H.: Zametacky snéhu) Z dél
basnirek citime nutnost slova, touhu po feci: ,,(...)
véci osaméle mléi a ja ¢ekam na jediny zvuk slova.®
(Haukovd, J.: Motyl a smrt) A tato touha je hndna
predevsim nutnosti mlcet. Nejspis nas neprekvapi,
Ze pravé tuto touhu a zminované ml¢eni nalézame
predevsim v exilovych a samizdatovych sbirkach.
Nasledné téz ve sbirkach z 80. let z pera nékterych
zastupkyn ,,generace“ osamélych bézct, ktera méla
vzdy snahu vyjadrovat se proti utlaku. To vSechno
ovSem zacalo jiZ v roce 1969, kdy se slova a mlceni
dostaly do knihoven soukromych i vefejnych pro-
strednictvim mnozstvi basnickych sbirek, jejichz
autorkami byly pfevazné debutantky na poli poe-
zie (Alena Vrbova, Ludmila Krouzilova, Véra Pro-
vaznikova aj.). Tato vlna pfedznamenava strach
z umlceni, kterého se nakonec vice ¢i méné véech-
ny autorky vyjma Aleny Vrbové dockaly. Alena
Vrbova nadale zistala autorkou oficiézni poezie,
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zatimco ostatni basnifky z dané fady emigrovaly

nebo se prinejmensim na dlouhou dobu odmlicely.
Mezi rokem 1969 a pocatkem 80. let lezi v ram-
ci oficiozni poezie propast let sedmdesatych, kdy
se tato tématika presunula do exilu a samizdatu.
Vystizné situaci popisuje Libuse Cacalova ve sbirce
Popravy a vzkiidenti: ,,Nékdy je zle / Ze bojime se
dychat / Aby nebylo huif / A pla¢ nas rdousi odzadu®.
(Cacalova, L.: Popravy a Vzkiigeni) Zastupkyni
autorek vydavajicich v 70. letech v samizdatu je
»klasicka® Jifina Haukova, patfila k oné ¢asti ceské
literarni avantgardy, ktera nebyla ochotna umé-
leckou svobodu prodat za privilegované postaveni
kolegy umlcena).“ (Harak, I.: Nepopularni litera-
tura) Jeji verSe znéji az prili§ vymluvné: ,,(...) kdyz
pravdu nesmim fict, radéji poml¢im / zajata slova
padnou za mfize.“ (Haukova, J.: Spodni proudy)
V exilu mélo mlceni téz svou predstavitelku,
a to Vladimiru Cerepkovou, ktera celou svou sbir-
ku nazvala Ztrata feci, nebo Libusi Cacalovou,
ktera v basni Zemé nechténého ticha pise: .V tu
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Dlouho obleceny vstal

JANA ORLOVA

Autorsla explikace

Basen vznika ndhodnym zakrouzkovanim nékolika slov na strané beletristické knihy se zavienyma o¢ima.

Dlouho obleceny vstal
uz tyden jako namési¢nik

nestastny

ale bily

svitil na ulici

snih

ManZel v knihovné neni
jinak by to nemohla udélat

Zmizet, odejit, uklizet

Neni odvolani:

tak tézké jsou vyssi pricky

Vecer na nabiezi

¢im Spinavéjsi, tim lip




Je hez¢i hruska nebo malina?
Velka, plna...

Barevné dost vSedni

moznd troSku namodrala

Flekata skoro jako ja

dva dekalky

Jana Orlovd
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Mrtve]

JAKUB MARVAN

Oble¢ si ktZi z mych
nohou,
oblec si ji pres
ruce,
depila¢ni krém ti pjcim,

jsi moje kra

moje savice,

nejkrésnéjéi ze viech pﬁéer,
budes se jen smat,
moje panenko z lidskych tkani,
ja bez make-upu

Miluji té

Universum tvoji hlavy vyvolalo
dést
Myslenky poletuji v bezvétri

a porad jen prsi

hfmi

a prsi
a bezvérci nevéri

v nebe tvého mozku

hoticiho v hlavé bez pefi
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Ticho zam¢ené usty
nikdy nevyslovené slabosti
v pokoji plném trofeji a hrdosti
z hlav jelenich

otisk dlané na détské tvari
po smutecnim projevu a svatozari

alovu za zemfrelé
a mastné vlasy na dné caje
a otisky rtt1 na sténach
kde némi pozorovatelé

tupé ¢umi

jako projev mechanického byti
za zvuki kytar a symfonii

v naprosté apatii
Cekaji az se obrati tok casu

a vzejdou ze smrti
a pojdou z narozeni



a vim Ze jsem byl
avim Ze jsem

avim Ze
vim

Ze jsou prasata i vepri

pritom jde porad o stejné

sviné

ukaz prsa a tahle noc se zapise do vrasek casu
jako tvar v zrcadle

chlupy v pupku

a falesny zpév derouci se z noci

z té chladné noci zpopelnénych hvézd
ve kterych budeme zit

tyaja

ioni

jesté za tisic let

Smrt neni, tak sko¢ a budes vé¢ny

Credo quia absurdum
a vesmir je razem tecny
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Mrtvej

Byl tak jiny, ¢asto byste ho ani nepoznali,

kdyby kolem vas prosel. Mam to $tésti, Ze jsem ho vidél

u vétsiny z jeho smrti.

Nez zemfel poprvé, to mu bylo kolem dvaciti, viibec toho
zkurvysyna neprosil

o zivot, jako by mu to bylo jedno. Podruhé, kdybyste

ho vidéli umirat podruhé... Rval se o zivot tvrdym,
necestnym zptisobem, ale marné. Jindy se mohl

uprosit, nevim, jestli mél zrovna néjakou holku,

ale tenkrat vazné skemral, olizoval chodnik a plazil se.
Jednou se zabil sam, a dokonce jsem ho i vidél obétovat se,
to bylo na néjakych slavnostech. Kazda

z jeho smrti

byla né¢im bédje¢na. Kdo tohle miize fici o téch svych?






